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Camille Claudel (1864-1943)

Camille Claudel 1864. december 8-an sziiletett Fére-en-Tardenois-ban, Eszak-Franciaor-
szdgban, valldsos, kézéposztalybeli csalddba. Edesapja, Louis-Prosper Claudel jelziloghi-
telekkel és banki Ugyekkel foglalkozott, édesanyja Louise-Athanaise Brains hdztartdsbeli
volt. Camille-nak sziletett egy hiiga, Louise, majd egy dccse, Paul, akibdl ismert koltd lett.
A csaldd gyakran koltozott, Camille gyermekkoranak legfontosabb helyszine azonban mindig
Villeneuve-sur-Fere maradt, ahol a tdj formavildga megihlette, és ahol megtaldlta késébbi
mUvészetének alapanyagdt, az agyagot. Tehetségére tizenkét éves kordban a csaldd isme-
rése, a szobrdsz Alfred Boucher figyelt fel, és & volt az, aki késébb bemutatta 8t Auguste
Rodinnek. 1881-t8l Pdrizsban élt, ahol kezdetben az Académie Colarossin tanult, azon kevés
iskoldk egyikén, amely ekkor mdr ndi hallgatdkat is felvett, és engedélyezte a meztelen, él6
modellek utdni mintdzdst. 1883-tél Rodin mihelyében dolgozott, és a kévetkezd évek sordn
a mester legfontosabb tanftvanydvd, munkatdrsavd, muzsdjavd és szeretdjévé valt. Gyakran
fejezte be Rodin munkdit, illetve olyan nagy mdveken is egyiitt dolgozott vele, mint A Pokol
kapuja. 1892-ben, egy abortuszt kdévetSen végleg megromlott a kapcsolata Rodinnel, dm
az anyagi flggés, illetve a mivészeti vildgban valé érvényesilés miatt még sokdig beszéls-
viszonyban maradt vele. 1893-ban a Nemzeti Képz&muvészeti Tdrsasdg tagja lett, valamint
kidllitotta két fontos mivét, A keringdt és a Kléthot. 1903-tél szerepelt a Francia MUvé-
szek Szalonjdn és az Oszi Szalonon. 1905-t4l dllitdlag a paranoia és a skizofrénia tiineteit
mutatta, dihkitérései voltak, gyakran megsemmisitette mdveit. Apja haldla utédn, 1913-ban
édesanyja és 6cese a Ville-Evrard-i elmegydgyintézetbe zdrattdk, ahonnan egy évvel késdbb,
a vildghdbordu kitérése miatt dtszdllftottdk a betegeket a Montdevergues-i elmegydgyintézet-
be. Itt tartézkodott haldldig. Keveset ldtogattak, és kivdnsdga ellenére — hogy maradvdnyait
Villeneuve-sur-Fere-be vigyék — az elmegydgyintézet temetdjében, tdmegsirban helyezték
6rok nyugalomra. Az 1916-ban Iétrejott Rodin Midzeumban egy termet Camille mdveinek
szenteltek, 2017-ben pedig 6ndllé mizeuma nyilt Nogent-sur-Seine-ben. Tragikus életérdl
zenemd, balett, tébb film és szdmos kdnyv késziilt.
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Camille Claudel
(1864-1943)

A KONYORGS (L'IMPLORANTE), 1894—1905 (PETIT MODELE)

Més cimen: Az elrepllt Isten (Le Dieu envolé)

Ontétt, patindzott bronz, a 18-as sorszammal ellétott modell. Talapzatdn jelzett
C.Claudel, ésbenyomott Eug. Blot Paris 18. Parizs, 1905 kortl. M.:36 X 19 x 29 cm
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,, Végre yonmagad« voltal, szabad
Rodin hatasatol, éppoly hatalmas
ihletettséggel, mint mesterséggel.”

Eugéne Blot

Fordulopont az életmiiben

Camille Claudel életm(ivét athatja mesterével, Auguste Rodinnel
valé mivészi és személyes kapcsolata. Az utébbi idék kutatasa
azonban igyekszik athelyezni a hangsulyt Rodin tanitvanyardl, a
muzsardl és szeretérdl az onallé milvészre, a kor elvarasaival
szembeszalld, erds ndalakra. llyen szempontbdl is kilonleges
helyet foglal el az életmiiben ez a szobor, hiszen abban az idé-
ben késziilt, amikor Camille nemcsak romantikus értelemben, de
muvészileg is szakitott Rodinnel.

Camille Claudel 1881-ben koltozott Parizsba édesanyjaval és
testvéreivel, és miutan a kévetkezé évben megismerkedett Ro-
dinnel, kezdetét vette egy tébb, mint tiz éven at tartd, olykor
gylimolcs6zé, olykor viharos kapcsolat, amelynek Claudel egy-
szerre koszonhette sikerét és tragédiajat. A szoros egylttm{iko-
dés évei utan Claudel egyre inkdbb sajat miivészetére &sszpon-
tositott, és igyekezett megkllonboztetni magat mesterétdl. Ez a
tovabbra is termékeny, de maganyos és felemésztd idészak volt
az, amelyben kiteljesithette 6nallé mivészi formanyelvét. Ha-
nyatlo lelki és szellemi egészsége és a kor szigoru erkdlcse miatt
azonban az 1913-as év tragikus médon félbeszakitotta Claudel
mUvészi kibontakozésat, ekkor ugyanis elmegydgyintézetbe ke-
rilt, ahol harminc éven keresztil, halalaig tartézkodott.

Claudel 1899 koril készitette el a térdelé ndalak végleges
gipszvaltozatat, majd 1900-ban késébbi mentora és kiallitdja,
Eugene Blot vette meg a jogokat tiz darab eredeti méretd, illetve
szaz darab kisebb bronzviltozat ontéséhez. Mindkét valtozatot
kiallitotta 1905-ben a galéridjaban, a boulevard de la Madele-
ine-en. A redukciébdl Blot ontodéjében a tervezett szaz pél-
danybdl csak otvenkilenc darab késziilt el. Ebbdl a sorozatbdl
szarmazik az aukcion szerepld, 18-as sorszamot és Eugene Blot
ontodei pecsétjét viseld példany, amely a szazad elsé évtizedei-
ben kerdlt egy magyar csaldd tulajdondba, mint ahogyan arrél az
1959-ben készilt fénykép is tantskodik.

A koényorgd egy haromalakos csoportkompoziciébél kiemel-
ve valt 6nallé mialkotassa. Az érett kor (L'Age Mr) cimet visel8
szoborcsoport sokrét(i értelmezhetdsége a konydrgd néalak on-
allé szobrat is gazdag jelentéstartalommal ruhazza fel. Torténe-
tik és lzenetlik 6sszefonddik, igy A konyorgd szobranak teljes
megértéséhez elengedhetetlen Az érett kor megismerése.

Az érett kor (L'Age Mar, 1894-1900)

Ez a md — amely sok szempontbdl Claudel legfontosabb alko-
tasanak tekintheté — a miivész életének egy olyan idészakat
Osszegzi, amelyben az Onallésodas félelemmel vegyes izgalma
keveredik a sorozatos csalédasok, visszautasitott munkak és
személyes kudarcok keltette bosszivaggyal és egyre novekvd
reménytelenséggel. A masik jellemzé érzés a magany, az elszige-
teltség, ami ezekben az években felerésodik, majd élete végéig
elkiséri a mlvészt. Ennek eredménye a csoport — és a kdnyorgd
ndalak — paratlan érzelmi telitettsége.

Az érett kor avagy A végzet cimen ismert alkotds témajat
tekintve tobb mivészeti toposzt is felidéz: egyrészt az ember
kiilonbozé életkorait, illetve az oregedésnek, az elmulasnak az
elkerilhetetlen bekodvetkezését, masrészt a két kiilonb6zé né, az
idésebb tars és a fiatalabb szeretd kozott vivodod férfi, a szerelmi
haromszog toposzat.

A mi egy jobbrdl balra ,haladé”, narrativ jelenettel fejezi ki
az emberi életutat, indulva a Fiatalsagot megtestesité gyonyori
néalakkal, aki térdelve nyul a kézépkoru férfi utan, de a férfi keze

mar kiszakadt a lany kezei kozil. Az idés6dd férfi, vonakodva
bar, de belatva sorsanak elkeriilhetetlenségét, beletorédve to-
vabblép, engedi, hogy az oregkort, az elmulast, a halalt jelképezé
id6és ndalak vezesse 6t tovabb. Az idés né figurdja erés hason-
l6sagot mutat Claudel 1893-as, KIéthd cimi szobraval, amely-
nek torzétanulmanya szinte egy az egyben megfeleltetheté neki.
Kléthd, a gorég mitoldgiaban az emberi sors alakitasaért felelds
Moirak egyike arra emlékeztet minket, hogy sorsunk eleve elren-
delt, és nem all az iranyitasunk alatt. Claudel életében altalaban
ezeket az értelmezéseket tarsitottak a mihoz, de 6néletrajzi je-
lent&sége sokak szamara mar akkor egyértelm(inek tlinhetett.
Hiszen a szerelmi haromszég nem masra, mint Rodin, Camille és
Rose Beuret viszontagsagos kapcsolatara utal.

Rodin abban az évben ismerte meg Rose Beuret-t, amikor
Camille Claudel megsziiletett. Rose, aki kedves, aldzatos, de
egyszer( varrond volt, egész életében hliséges tarsa maradt Ro-
dinnek. Ezzel szemben a fiatal, intelligens, mivelt és tehetséges
Camille a tanitvany, a szeretd, a muzsa és végiil a rivalis szerepét
toltotte be Rodin életében. Camille, aki egy ideig igyekezett ra-
venni Rodint, hogy hagyja el Rose-t és kotelezze el magat mellet-
te, belatta, hogy ez nem fog megtorténni. Nagy valdszin(iséggel
ezekben az években térténhetett egy nem vart terhesség és egy
abortusz, ami végleg megmérgezte Camille és Rodin kapcsolatat.

1892-ben Claudel kikolt6zott a mester mihelyébdl, kovetke-
z6 év decemberében 6ccsének, Paul Claudelnek irt levelében pe-
dig izgatottan beszélt U otleteirdl, amelyeken éppen dolgozott,
és arrol, hogy el akar tavolodni Rodin mivészetétdl. Tobb apré
vazlatot is taldlunk a levélben, tobbek kozott Az érett korrdl,
amelynek Otlete ezek szerint mar ekkor megfogant Camille-ban.
E tervb&l — bar nagyon apré és fellletes — mégis kivehetd, hogy
kompoziciéjat tekintve kozelebb all a végleges mlihdz, mint az
elsé, 1894-95-ben késziilt gipszvaltozat. Ez utébbin a térdeld
ndalak bal kezével a mellkasahoz szoritja a férfi kezét, jobbjaval
pedig a vallaba kapaszkodva igyekszik visszatartani ét. A férfialak
kozelebb helyezkedik el a fiatal n6hoz, kapcsolatuk szorosabb.
Ennek eredményeképp a térdelé figuranal még nem figyelhetd
meg az az erbteljes eléreddlés, ami a végleges valtozatot jellemzi.
A térdeld néalak itt még a ragaszkodast fejezi ki, mig a végleges
véltozaton mér az elengedést. Erdekes megfigyelni az id8s né és
a férfialak bedllitasaban végbement valtozasokat is. Az elsé val-
tozaton a férfi fejével és testével az idésebb né felé fordul, de
,mozgasa” passzivabb, szinte tantorogni latszik, olyan, mintha a
két né ,veszekedne” rajta. Az idés né jobb kezét dkdlbe szorit-
va, fenyegetéen fordul fiatal versenytarsa felé. Az egész jelenet
sokkal életszerlbb, és kozelebb all egy szerelmi haromszog ab-
razolasahoz, mint a végleges valtozat. Tekintve, hogy nincs egy
,egy irdnyba haladas”, az elsé verziét nehéz lenne Ugy értelmezni,
mint az életkorok egymasutanisaganak, az idé mulasanak, a halan-
dosagnak az abrazoldsat. Pedig tudjuk, hogy Claudelnek szandé-

kaban allt ezt is kifejezni a muivel: ,...teszek hozza egy ddlé fat,
amely kifejezi a sorsot.” — irja 6ccsének. Ez a fa végll nem lett

része a milnek, de a kompoziciét talan ezért valtoztatta vissza
Claudel a levélben szereplé vazlatéra, hiszen igy az életrajzi utalas
burkoltabb, és a szimbolikus tartalom Osszetettebb.

A végleges valtozaton az alakok egy egyazon irdnyba moz-
duld, atldés erdvonalakra épilé kompoziciéba rendezédnek,
amelynek ritmikussagat mar az 1893-as, A keringé (La Valse)
cimi alkotas is megel&legezi. Az id6s né és a férfialak kapcsola-
ta szorosabb, mint az elsé valtozaton, mig a térdeld, fiatal lany
izolaltabb. A kompozicié dinamikajat az is noveli, hogy Claudel
itt mar kilonbozd szintekre helyezi az alakokat, a |épcsdzetes,
készirthez hasonld talajon. Az idés né helyezkedik el legmaga-
sabban, mintha félig mar a levegében lenne, a férfialak hozza
kozel, egy kissé alacsonyabban, mig a fiatal né jéval lejjebb és
messzebb kap helyet, ez is kiemeli hatrahagyottsagat, maganyat.
Ezenkivil megjelenik a mozgalmas drapéria, amely az idés né
feje folott mintha a szélben lobogna, ezzel is erésitve a felfelé
iranyuld mozgas érzetét. A drapéria tobbi részét a hata mogott
szarnyakhoz vagy uszonyokhoz hasonléan ,huzza” maga utan, az
anyag a teste részének tlinik — mint a KIétho fonalai vagy haja —,
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azt érezzik, mintha a koévetkezd pillanatban magaval ragadna a
férfit, és folrepiilne vele a magasba. Erdekes elem az alapzat eliil-
s részén megjelend, visszahajlé rész, amely mintha a sziklak aldl
elécsapd tenger hullama lenne. Ez még az alapzat statikussagat
is megbontja, igy nemcsak az emberalakok dinamikusak, hanem
mintha az egész jelenet ,elére haladna”, mint egy tutaj a vizen.

Az alakok csoportositasa, a kezek Osszeérésének (illetve itt
inkdbb szétvalasanak) momentuma és a drapériakezelés felidézhe-
ti benniink az Adam teremtését. Tudjuk, hogy Michelangelo nagy
hatast gyakorolt Rodin és rajta keresztiil Camille m(vészetére is,
azt azonban nem tudhatjuk, hogy itt szdndékos utalds torténik-e.
Ugy tlinik, mintha Claudel egyszerre akarna felidézni Michelangelo
muvét és egyidejlleg szembehelyezkedni vele, kiemelni a kilonb-
ségeket. Mig Adam teremtésénél az Isten és kisérdi altal alkotott
kompoziciés csoport Adiam iranyaba ,mozdul”, és a kezek koze-
ledni, Osszeérni latszanak, addig Az érett kor-on éppen az elvilas,
eltavolodas pillanata lathaté.

Hangsulyos helyet kap a kompozicidban a tavolsag, az Ures tér,
amely egyértelmlien mutatja az eltavolodédst Rodin m(ivészetétdl,
aki az alakokat altaldban szorosabb egységbe rendezi. Ahogy a
csoportkompozicié legtartalmasabb része éppen a férfi és a fiatal
né keze kozotti Ur, gy A kdnydrgdn is a kezek kozotti tavolsag, a
hiany az egyik legfontosabb elem. Az alakok koézotti (r vagy akar
csak egy alak kiilonbozé testrészei kozotti tavolsag, a hajtincsek
kozotti levegd, illetve a két kéz egymashoz viszonyitott kapcsola-
tanak tanulmanyozasa fontos elem Claudel m(vészetében.

1895 juliusaban az allam megrendelte Az érett kor bronzval-
tozatat, majd ismeretlen okok miatt visszavonta a megrendelést.
Camille Rodint tartotta felelésnek a megbizads meghiusulasaért.
Claudel hosszl harcokat folytatott az allammal a megrendelés
lgyében, Mathias Morhardt és Eugene Blot kdzbenjarasaval. Vé-
glil azonban Louis Tissier kapitany tette lehetévé a bronzviéltozat
elkészitését 1902-ben.

A szobor és tulajdonosa, 1959

A konyorgd és valtozatai

A térdeld nbalaknak azt a valtozatat, amely Az érett kor elsé ver-
zidjahoz készilt tanulmanyként, csak Paul Claudel fényképérdl
ismerjuk, itt a néalak még mellkasahoz szoritja kezét. Az 1898-
as, végleges gipszvaltozaton mar kinyudjtott karokkal, el6red&lve
latjuk a néalakot. A m hihetetlen belsd fesziltsége fizikailag hat
a nézére, a szobrot szemlélve minden izmunk megfeszil, hiszen
érezzik, hogy ez a testhelyzet nem tarthatd fenn sokaig. A test
stulyanak nagy része az alatamasztas elé helyezédik, és ahogyan
karjaival elérenyujtézik, minden izméra sziiksége van, hogy egy
pillanatra megtartsa ezt a pdézt, amig vagyanak targya utan néz.

Az elsé ismert bronzvaltozat 1899-ben késziilt a Gruet 6n-
todében, Tissier kapitany megrendelésére. Eugene Blot 1937-ig
forgalmazta az eredeti méretl bronzot és a redukciot, majd elad-
ta az ontés jogat Gustave Leblanc-Barbedienne-nek. Az aukcién
szereplé példany kilonlegessége, hogy egykor feltehetbleg egy
sotétbarna vagy fekete patina boritotta (mint a legtdbb ismert
példanyt), am ez a hosszlU évek soran lekopott, igy a magasabb
pontokon elStlinik a bronz meleg, sargas arnyalata, mig a mélyebb
részeken és godrocskékben megmaradt a sotét patina. Ez kiemeli
a test domborulatait és az arc vonasait.

A koényorgdnek egy masik cimvaltozata Az elrepiilt Isten (Le
Dieu envolé). Ez a cim kibdviti mind az 6nallé néalak, mind pe-
dig Az érett kor jelentéstartalmat. Vajon mi vagy ki ez az elre-
pilt Isten? Mi ez a hianyzé dolog, ami utan a ndéalak sévarog,
és amelynek hidnyat a kezei kozotti lres tér jelzi? A szerelem,
a boldogsag, az elveszitett gyermek? Paul Claudel szerint maga
Camille az abrazolt ndé, amit pedig elveszitett, az a lelke. Bar a
térdel6 néalak nem portréjellegli (ahogy Az érett kor t&bbi alakja
sem), mégis lehet Claudelnek egyfajta 6nabrazolasa. Az érett kor
narrativ jellegébdl addddan a kilonallé ndalak szobra mintha a
torténet folytatasa lenne, miutan az éreg nd, szarnyakhoz hasonlé
egyedil maradt. Az ,elrepiilt Isten”, vagyis aki hianyzik a kompo-
ziciébol az maga Rodin.

Az érett kor értelmezésén keresztil, illetve a térdeld ndalak
cimvaltozatait figyelembe véve a szobor igy egyszerre a tovat(ind
Fiatalkor megtestesitdje, a Magany alakja, a mentorat, szerelmét és
gyermekét elveszitd, mindentél megfosztott, kétségbeesve kdnyor-
g6 né, a mesterétdl elszakadd alkotd és Camille Claudel mivészi
autondmiijanak szimbdluma.

Varkonyi Eniké
m(ivészettorténész
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